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Kurzbeschreibung

Typografie wird als die ,Kunst der Form und Ge-
staltung von Schriftzeichen” bezeichnet, die auch
die Gestaltung von Druckwerken mittels einzelner
Cesfaltungselemente (z. B. Bilder) miteinbezieht.
Die typografische Gestaltung muss an das Medi-

um (z. B. Buch, Formular, Internet) und das Ziel (z.

B. lesbarkeit, kinstlerische Aussage) angepasst

werden.
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Der Begriff Antiqua bezeichnet
eine Schrifigattung und  Haupt-
schriftgruppe nach der Schriftklas-
sifikation.  Zur  Schriftgruppe  der
Antiqua zéhlen alle  Schriftarten
— mit oder ohne Serifen —, die
rémischen  Ursprungs  (Capitalis)
sind, abgesehen von Schreibschrif-
ten, gebrochenen Schriffen und
nichtrémischen, fremden Schriften.
Die Antiqua (,alte Schrift’) ist heute
fihrende Verkehrsschrift der westli-
chen Kultur.

Die Antiqua — die Schrift der Ge-
lehrten — entstand im 14./15. Jhd.
in lialien aus der Mischung einer
Kleinbuchstabenschrift  (Humanisti-
ca formata) mit einem rémischen
GroBbuchstabenalphabet (Capita-
lis quadratal.

Zapf, Hermann: Palatino, 1950
[Renaissanceantiqual)

Morison, Stanley und Lardent, Vic-
tor: Times New Roman, 1932
(Barockantiqua)

Jost,  Heinrich:  Bauer-Bodoni,
1926 (Klassizistische Antiqua)

Die Crotesk ist eine serifenlose
Schriftart, die zu der Schriftgattung
der Antiqua-Schriften zahlt; die
Grotesk wird deshalb auch Seri-
fenlose Linear-Antiqua oder wegen
ihres serifen- bzw. schmucklosen
Erscheinungsbildes auch Endsrich-
lose bezeichnet.

Frutiger, Adrian: Univers, 1957/
1999 (Groteskschrift)

Rockwell, Monotype Design Stu-
dio, 1934 (Egyptienne)

Koch, Rudolf: Wilhelm  Klings-
por Cotisch, 1925 (gebrochene
Schrift)

Zapf, Hermann: Chancery, 1979
(Schreibschrift)
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Von der Schonheit der Schrift

1.) Vorbemerkung

Wir werden t&glich von unzéhligen ,gestalteten” Druckwerken Gber-
schwemmt, die uns alle in Form und Inhalt von einer bestimmten Bot-
schaft Uberzeugen wollen. Ein Blick genigt, um zu wissen, wovon die
Materie handelt und welches Geistes Kind es ist. Ein vielgestalter Chor
diensteifriger und sich anbiedernder Slogans verfolgt uns auf Schrift
und Tritt und wetteifert in seinem schrillen Outfit um unsere Gunst. Dass
hinter all den l&rmenden typografischen Vagabunden eine strenge
Cesetzmabigkeit steht, ist kaum zu glauben, und ist dennoch das
Ruckgrat jedweder Gestaltung. Wer sich mit der inneren logik des
Zusammenspiels der Buchstaben beschaftigt hat, wird getfrost den Ver-
lockungen eines ,Word-ArtKatalogs” widerstehen kénnen.

2.) Schrifttypen (Schriftarten)

2.1 Antiquaschriften (serifenbefonte Schriffen mit Strichstarkenunter-
schieden) Renaissanceantiqua (Garamond, Goudy, Palatino, Wei-
demann)

Barockantiqua (Baskerville, Caslon, Times)

klassizistische Antiqua (Bodoni, Walbaum)

Die Antiquaschriften leiten sich aus rémischen Manuskripten und Bau-
inschriften der Antike ab, die im Zuge der geistigen Neuorientierung
Europas im 15. Jhd. (Renaissance) wiederentdeckt wurden. Die dar-
aus abgeleiteten Schriften haben den Buchstabencharakter bis heu-
fe nicht verandert. Es wurden lediglich stilistische Anpassungen dem
Zeitgeschmack folgend vorgenommen. Diese serifenbetonten Schrif-
fen mit starken Unterschieden in den Strichstérken finden wegen ihrer
guten Lesbarkeit auch heute noch ihren haufigsten Einsatz in Bichem
und Zeitungen.

2.2 Groteskschriften (serifenlose Anfiqua ohne Strichstéarkenunter-
schiede)

Das Erscheinungsbild der serifenlosen Linearantiquas ist sachlich-zeit-
los. Wegen ihrer Assoziation zu Moderne und Sachlichkeit drangen
die Groteskschriften die klassischen Antiquaschriften im 20. Jhd. in ein
konservatives Eck.

2.3 Egyptienneschriften (serifenbetonte Linearantiqua ohne Strichstar
kenunterschiede). Im 19. Jhd. wurde aus den Antiquaschriften die
serifenbetonte linearantiqua entwickelt. Diese Schriffen wurden als
Auszeichnungsschriffen (Hervorhebung bestimmter Textteile] benutzt.
Einige moderme ,Kultschriffen” orientieren sich an der Egyptienne, um
dem Diktat der sachlichen Strenge funktionaler Asthetik einen verspiel-
fen Charakter entgegenzusetzen.

2.4 Frakturschriften (gebrochene Schriften)

2.5 Schreibschriften

2.6 fremde Schriften (nicht lateinische Schriftarten)
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Direr, Albrecht: Konsfrukfion der Anfiquaschrift (Buchstaben A und D),

aus: Unferweisung mit dem Zirkel und dem Richtscheit, Nirnberg 1538
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Mittel-
linge Schrifigrad

Dickte Unterléinge Grundlinie
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Nachbreite
Schrift: Rotis SemiSans
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3.) Buchstabenarchitektur

Die Gesamigestalt und Wirkung eines Buchstabens ist abhangig
von seinen gestalterischen Detailformen. Kursive Buchstaben wirken
eher dynamisch und bewegter, wahrend vertikale Senkrechtlinien
eher Stabilitat suggerieren. Schmale Grundlinien vermitteln ein mehr
zuriickhaltendes  Schriftbild, wdhrend breite Linien ein dominantes
Schriftbild aufweisen. Gebrochene Formen wirken traditionell auf die
Vergangenheit bezogen, wahrend Schriften mit Serifen eher serics
und serifenlose Buchstaben eher modern und sachlich in Erscheinung
freten. Deshalb sind bei der Verwendung von Schrifttypen deren Aus-
sage und Wirkungskraft auf die Zielgruppe mitzudenken. Natirlich
sind und waren diese Parameter vom Zeitgeist und den technischen
Entwicklungsstandards jeder Epoche abhéngig. So spiegeln die Mus-
terbuchstaben Albrecht Dirers aus dem Jahr 1520 die Anspriiche der
humanistischen Epoche wider. Versteht man den Humanismus als eine
Ruckbesinnung auf Form- und Mabideale der griechischtémischen
Antike, so wird es verstandlich, dass Durers Alphabet stark an der
rémischen ,Capitalis Monumentalis” orientiert und auf geometrischen
Ideal-Grundformen dieser Epoche, dem ,goldenen Schnitt” aufgebaut
ist. Die technischen Maglichkeiten domals waren Zirkel und Lineal.

3.1 Grundschrift

Grundschrift versteht man die Schrift, in der der Mengentext (Lauftext]
gesetzt ist. Daher spricht man auch von Mengensatz. Die Schriftli-
nie oder auch Schriftgrundlinie ist das gemeinsame Merkmal aller
Schriftfamilien. Sie ist der genormte Teil eines Buchstabens in seinem
vertikalen Verhdlinis und untferstitzt einen lineargleichmébigen und
harmonischen Schriftfluss bei Schriffmischungen.

3.2 Grofy & Kleinbuchstaben:

Die GroBbuchstaben werden auch als Versalien bzw. Majuskel (lat.
major = grober) bezeichnet, die Kleinbuchstaben als Gemeine (=
gewdhnlich) oder Minuskel (lat. minor = kleiner). Das Zusammenspiel
zwischen Grof3- und Kleinbuchstaben ist aus typografischer Sicht nicht
immer problemlos. Erklarbar ist die Entwicklung von Grof3- und Klein-
buchstaben aus historischer Sicht: die Schreibschriften des Mittelalters
kannten nur Kleinbuchstaben, die sich allmahlich aus den rémischen
Maijuskeln entwickelt hatten. Als Hervorhebungen im Schriftbild ver-
wendete man immer noch die rémischen GroBbuchstaben, auch die
Initialen sefzten sich von der Ublichen Schreibschrift ab. Die Huma-
nisten wollten in ihren Entwiirfen fur die neve Anfiqua auf die antike
Schrift der Rémer zuriickgreifen und orientierten sich an den Majuskeln
der architektonischen Inschriften, wéahrend sie mangels anderer Vorbil-
der fur die Minuskeln die Weiterentwicklung aus der romanischen Zeit
verwendefen. Die deutschen Schriftsetzer pladierten fir eine bessere
lesbarkeit durch GroBschreibung der Nomina, was zu der Besonder-
heit der deutschen Rechtschreibung fohrte.

3.3 Serifen

Serifen sind die balken- oder frapeziérmigen Abschlusssiriche, die
Buchstaben an ihren senk- oder waagrechten Endlinien begrenzen
und abschlieBen. Serifenschriften werden in Zeitungen, Bichern und

2
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T O r‘ a f I e dort, wo grofe Textmengen verarbeitet werden, als Grundschrift ver-
y p g wendet, da sie ,leseeffizient” sind und das Auge in der Zeile (Grund-
linie) halten.

Die Serifenform ist eine Erfindung der Rémer (Capitalis Monumen-
falis), deren Entstehung wahrscheinlich durch die Meisseltechnik be-
dingt war. Im Laufe der Schriftentwicklung erfolgen technisch beding-
fe Veranderungen, wie beispielsweise durch die Schreibfeder oder
durch den Kupferstich, der sehr feingliedrig ausgearbeitete Serifen

ermaglichte.

3.4 Initialen

Initialen sind Auszeichnungsmerkmale, die aus Buchstaben am Text-
oder Absatzanfang besfehen. Sie sind gréBer als die Grundschrift.
Sie dienen — wie Schriftmischungen und andere Auszeichnungen
— der Texigliederung und kénnen das Schriftwerk bereichem und
schmiicken. Der GréBe der Initiale (im Verhdltnis zur Grundschrift) sind
grundsatzlich keine Grenzen gesefzt. Zu beachten gilt jedoch, dass
die Initialen mit der Grundlinie der Grundschrifizeilen unten abschlie-
Ben sollten. Im Mittelalter, wie auch in der Inkunabelzeit wurden
TS PACIEOSeM TSNS - » Initialen sehr aufwandig gestaltet: Verschiedenfarbig, mit Platigold
ohanmsmoesenco. versehen und in den verschiedensfen ornamentalen Formen dienten
sie feilweise sogar als lllustration oder erzdhlien kleine, in sich ge-
bmbusmumpmmw | schlossene Geschichten.
g ; Hnetmstonewnpeummnﬁ’
. m\ed!ebmnadmumomnesnﬂs&
t’ !Hdmwoﬁchvenusoumwﬂﬁum
um%«m@mmmommn

3.5 Kapitdlchen (caps)

Kapitdlchen bezeichnet einen Schriftschnitt einer Schriftfamilie oder
einen eigenen Schrifttypus, indem die Gemeinen die Form von meist
etwas kleineren Versalien besitzen. Der Einsatz von Kapitalchen-Schrif-
ten erfolgt meist im Ubertitel oder als Schriftauszeichnung.

Kapitdlchen aus einem Schrifftypus zu erzeugen, der keinen Kapi-
télchenschnitt besitzt, kann in Llayoutprogrammen auch nachtraglich
durchgefihrt werden. Das Programm berechnet eine verkleinerte Form
der Versalien der jeweiligen Schrift, wodurch allerdings die dargestell
fen Gemeinen etwas schmdler als die Versalien werden. Bei echten
Kapitalchenschriften besitzen Versalien und Gemeine in der Regel die

gleiche Llinienstarke.

3.6 Form — Linienfthrung — Proportion

Ist die Linienfihrung eines Buchstabens gleichbleibend stark, so wird
von einem linearen Schriftzug gesprochen. Variiert der Schriftzug je-
doch zwischen schmalen und breiten Llinien, dann weist die Schrift
einen Wechselzug auf, wobei der breitere Strich Grundstrich, der
schmélere Haarstrich genannt wird. So kommt es zu einer unterschied-
lichen AuBen- und Binnenform, was den besonderen Rhythmus einer
solchen Schrift bedingt.

Besitzt die Form jedes Buchstabens eines Alphabets die gleiche Brei-
fe, so spricht man von dicktengleichen Schriften (auch Festbreitschrif-
fen). Hier werden eher schmale Buchstaben wie beispielsweise das
,i" durch Serifen in der Breite ausgeglichen, um zu grofe Leerflachen

dis Zsitung im Text zu vermeiden (z.B. Courier). Bei Proportionalschriften weisen
Gewerbemuseum Basel die Buchstaben unterschiedliche Breiten auf, sie haben also unter-
13. Marz bis 8. Mai 1960 . .

Taglich 10-20 und 14-18 schiedliche Dickten.

Ruder, Emil: Plakatentwurf, Q(’)7
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Courier ri

Meonospaceschrift, Schriftart: Courier

Palatino ri

Proportionalschrift, Schriftart: Palatino

SCHREIBMASCHINEN

schrelBMaschinen

Anton Stankowsky

Times New Roman plain
Times New Roman bold
Times New Roman plain italic
Times New Roman bold italic

TR\

Satzsb‘wegel eines Buches nach den Proportionen des
Goldenen Schnitts (21:34)
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3.7 Fleisch — Dickte — Punze - Geviert

Als Dickte wird die Breite eines Buchstabens bezeichnet. Den Raum
rund um den Buchstaben nennt man Fleisch, den innerhalb des Zei-
chens Punze. An der Ausrichtung der Punzen kann auch die Achsen-
stellung eines Buchstabens abgelesen werden. Geviert nannte man
beim Bleisatzdruck jene Fléche des Schriftkegels, auf dem sich der
zu druckende Buchstabe befand, der Drucktype. Um Blocksatz zu
ermoglichen, waren Zeichentypen je nach Breite auf verschiedenen
Cevier-Mafen untergebracht. Aus dem Fleisch ober- und unterhalb
sowie seiflich des Buchstabens ergaben sich Zeilen- und Buchstaben-
abstand.

3.8 Schriftenfamilie

Mit dem Begriff ,Schrifffamilie” werden alle ,Schriftschnitte” einer
Schrift bezeichnet. Schriftschnitte nennt man alle Schriftbildvarianten
dieser Schrift, die durch Zusatzbezeichnungen (wie z.B. light, Medi-
um, Condensed, Exira Condensed, Regular, Italic/Kursiv, Bold, Extra
Bold) voneinander unterschieden werden.

4.) Seitenlayout

4.1 Satzspiegel

Als Safzspiegel wird in der Typografie die Nutzfléche auf dem Pa-
pier eines Druckwerkes bezeichnet. Der Satzspiegel wird durch die
Satzspiegelrander begrenzt. Diese weiflen Flachen auBerhalb der
bedruckten Flache nennt man auch Stege. Die Spalten mit dem Text
(Kolumnen), die Grafiken und die Bilder gehéren immer zum Satzspie-
gel, wahrend der Kolumnentitel (Kopfzeile, Seitenzahl/Paginierung)
nicht mehr dozu gehort. Die Marginalien (Randbemerkungen) stehen
meist auBerhalb des Satzspiegels.

Der Begyiff Satzspiegel stammt urspriinglich aus dem Bleisatz und dem
Buchdruck. Im Spiegel ber dem Arbeitsplatz konnte der Schriftsetzer
die seitenverkehrt gesetzten Buchstaben seitenrichtig lesen.

Die Kunst beim Schriftsatz ist die Gestaltung der Seite in einer Weise,
die dem leser harmonisch erscheint. Natirlich wird dieses Prinzip
traditioneller Gestaltung, die auf Gewdhnung des lesers und der Er
fahrung des Setzers beruhet, immer dann verlassen, wenn es darum
geht, neue leser und Interessentenschichten anzusprechen und das
neu einzufihrende Druckwerk iber Distanz und Bruch zum Verfrauten
zu definieren. Trotzdem haben sich fir Druckerzeugnisse Gestaltungs-
kriterien entwickelt, die eine gewisse Akzeptanz und Zufriedenheit
bei den Rezipienten garantieren. So hat Jan Tschichold den klassisch
wirkenden Satzspiegel alten Traditionen des Buchdrucks folgend mit
Hilfe der Konstruktion des Goldenen Schnittes entworfen. Wesentlich
in diesem Zusammenhang ist natirlich das Papierformat. So gelten
fur quadratische Bicher andere formale Grundsatze als fur ein DIN-
Hochformat. Das DINHndustrienormformat wird allerdings als unpro-
portioniert empfunden. Zwar ist es GuBerst prakfisch, bei der Teilung
eines Blattes immer wieder die gleichen Proportionen zu erhalten DIN
Ad: 297 x 210 mm, DIN A5: 210 x 148 mm, u.s.w.), das US-For
mat 270 x 210 wirkt insgesamt ausgeglichener.
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4.2 Der Textkorper

Ziel jeder Textgestaltung ist nicht nur der gelungene optische Eindruck,
sondern vor allem die Lesbarkeit. Diese wird durch das richtige Zu-
sammenwirken von Schrifttypen, SchrifigréBe, Zeichen- und Zeilenab-
standen, Gliederung des Textes und Satzausrichtung bewirkt.

Die SchrifigréBe wird vom DidotPunkt (p) abgeleitet und ist als typo-
grafisches Maf3 auch in den DTP-Programmen noch vorhanden, kann
aber auf das metrische Mald (mm) umgestellt werden. Konsultations-
grében (2,25 mm/6p bis 3,375 mm/9P) bezeichnen Schriften, die
nur fir eine kurze Verweildauver geeignet sind (z. B. Telefonbiicher
und Lexika). LlesegréPen (3,375 mm/9p bis 4,5 mm/12p) sind da-
fur geschaffen, das Auge nicht zu ermiiden und trotzdem eine Fille
an Information zu vermitteln. SchaugréBen (5,25 mm/14p aufwarts)
vermifteln Information auf gréBere Entfernung und beschrénken sich
auf kurze Schlagzeilen.

Im Schriftsatz findet man meistens eine Schriftgrobe von 9p fir den
FlieBtext, zwei bis drei Punkt gréfiere Uberschriffen, Subtexte (z. B.
FuBnoten) wiederum um 2p verkleinert. Wird ein FlieBtext zu groP
gesetzt, kann er sehr schnell unangenehm gewichtig erscheinen und
inhalilich primitiv und aufgeblasen wirken, zu klein gesetzte Texte wie-
derum sind eher kommunikationshemmend.

Zur besseren lesbarkeit fragen auch die unterschiedlichen Auszeich-
nungsformen bei. Fette Schriften, kursiv gesefzte Worter, ge-
sperrt oder unterstrichen, als KAPTAICHEN oder VERSALIEN, geéinder-
te Schriftart, oder sind
maglich, um einen Text zu gliedern oder wichtige Textstellen hervor-
zuheben. Wie immer gilt jedoch: weniger ist mehr! Ein oder zwei
Methoden missen typografisch konsequent durchgezogen werden
und dirfen keinesfalls gedndert werden.

Ein weiteres wichtiges Element zur Gestaltung eines Textkorpers ist
der Freiraum, den man einem Buchstaben gewdhrt; sowohl zu sei-
nem vorhergehenden und ndchstfolgenden (Kerning, Spationierung)
als auch innerhalb des gesamten Wortes. Eine gut geschnittene
Proportionalschrift teilt den einzelnen Zeichen (Glyphen) die ihnen
zukommenden und durchschnittlich ausreichenden Abstande zu. Bei
normalen Schreibprogrammen (wie z. B, Word von Microsoft) ist dies
ausreichend, typografisch jedoch nicht zufriedenstellend. Layoutpro-
gramme (XPress von Quark oder InDesign von Adobe) sind hier um
vieles praziser, obwohl auch hier bisweilen manuelle Korrektur not-
wendig ist.

Die Wortabsténde definieren sich iber die Leertaste, wobei das Er-
gebnis bei einem Flattersatz (also entweder nur rechts oder links-
bindig oder zenfriert gesetzi] zufriedenstellender, weil ausgewoge-
ner erscheint, bei einem Blocksatz kann es besonders bei schlechter
Silbentrennung zu hasslich gedehnten Wortabsténden kommen. Das
betreffende Programm versucht einfach die Zeile bis zum Rand hin
zu dehnen, ohne jedoch die Buchstabenabstande zu édndem. VWenn
Sie manuell korrigieren wollen, indem Sie weitere Trennungen vormneh-
men, dann unbedingt nur als weiche Trennung (PC: Strg. -, Mac: Alt
1), sonst wird bei einem sich édndernden Umbruch die harte Trennung
erhalten bleiben.

Weiters sind die Zeilenabsténde von entscheidender Bedeutung fiir
die Erscheinung eines Textkdrpers. Normalerweise sind die Zeilenab-
stande in Ihrem DTP-Programm automatisch vordefiniert und orientieren
sich an der Grundlinie des Textdokuments. Sie kénnen natirlich die
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Textdokuments. Sie konnen  natuslich
dic Zeilenabstinde mamuell verklememn
oder vergriBern (in dex Fachsprache avnch
Duschschuss genanar), wobes jedoch ene
solche Anderung den Gesamtcharakter des
Tenthonpers beemflusst

Bedenken 512 bei Threr Planung emes
Textdokuments naturlich avch die fia-
rhage Aufteilung des Textes anf der zu
bedrsckenden Semte mat: Wird der Text m
einer oder mehreren Spalten gefubrt, wie
it das Verhialmis von Schnfigrole und
Schnfiryp zur Spaltenbreite? Um cie Les-
barkest zu optimaeren, sollten die Spalten
[Kolumnen) nicht zu breit oder zu schmal
sean. Natizhch nchten sich solche Uber-
legungen auch nach der Besummung sol-
cher Dy — die Spaltents

und -anzahl wird bei emner Zeitung andess
einzunchien sen, als be: emer Prisenta-
ten eines Kunsiwerkes. Entscheiden Sie
auch, ob der Text linksbundag, rechtsbin-
dig, muttig oder 1m Blocksatz laufen soll
(Satzausnchtung). Blocksatze warken pro-
fessionell, sind aber bei zu gennger Spal-
tenbrente schwieng emzunichten.

Jedes in den Satz cingereichnete Korrekturzeichen ist auf dem Rande zu
wiederholen. Die erforderliche Anderung ist rechts neben das wicderholte <
Korrekturzeichen zu feeiehrien, sofern diese nicht (wie —1— £, ) fir +— vineid

sich selbst spricht.

Falsche Buchstaben oder Worter wprden durchgestrichen und am le

Papierrand jmit] dic richtigen ersetzt; verschentlich ufigedrefite Buch. H— dersdf b 1A

staben werden in gleicher Weise angezeichnet, Komen in efner Zfile fies [ ]
mehrere slicher Fefler \-fr‘f so erhalten sie ihrer Reihenfolge nach unter- forl £ T Ly

schicdliche Zeichen.

Uberflissige Buchstaben oder Warter mﬂdenp{ durchgestrichen und et —1 3
am Papierrand durch A (Abkiirzu ng fir deleatur = »es werde getilgte)

angezeichnet.

Fehlende Buchstaben werden angezeichnet, indem der wmllg{cndr oder feht
der folgende fichstabe durchgestrichen und am Rand zusammen mit dem [Bet
fehlenden Buchstaben wisderholt wird. Es kann auch das ganze Wortler] | owlas
dic Silbe durchgeskhen und am Rand berichtigt werden, M -t
Fehlende oder dberflissige Satzzeichen werden wie fehlende oder Gber-
fillssige Buchstaben angezeichnet. Beispiele: S.ul.u:ich:‘ beispielsweise jﬂa

z.

Komma oder lel:p{

Beschidigte Buchstaben werden dun‘hg,rs-lrich"n und am Rand cinmal /€
unterstrichen. Filschlich aus anderer Schrift gesetzte Buchstaben werden

am Rtgnd zweimal

ichen, Verschimutzid) Buchstaben und suGlark)lg CC

erscheinende Stellen werden umringelt. Dieses Zeichen wird am Rand
wiederholt. Meu zu setzende Zeilen: Zeilen mit poréisen oder beschidigren
Stellen erhalten einen wangrechten Strich. Ist eine solche Stelle nicht mehr ——

leshar, wird sie durchgestrichen undkéesidieifan den Rand geschrichen.

Wird nach Streichung eines Bindestriches ader Buchstabens die Getrennt-

oder £ der ver n Teile | 20 st wie o
folgt zu Beispicle: Ein blendendfweiics Haindl-Papicr, das /A=
Haindl-Papier ist blendend fweib, AL

Ligaturen {zusammengegossens Buchstaben) werden verlangt, indem man

die filschlich einzeln gesctzten Buchsiaben durchstreicht und am Rand )
mit einem darunter beffndlichen Bogen wiederholt. Flschlich gesetzte ﬂf"
Ligaturen werden durchstrichen, am Rand wiederholt und durch einen ™~

Strich getrennt. Beispiel: Auflge.
Verstellie Buch werddg durel

Nfic

und am Rand richtig /7

——tdecctlich

VIBEiscHES

Zeilenabstande manuell verkleinern oder vergréfern (in der Fachspra-
che auch Durchschuss genannt), wobei jedoch eine solche Anderung
den Gesamicharakter des Textkdrpers beeinflusst.

Bedenken Sie bei der Planung eines Textdokuments natirlich auch
die flachige Aufteilung des Textes auf der zu bedruckenden Seite:
Wird der Text in einer oder mehreren Spalten gefihrt, wie ist das
Verhaliis von Schrifigréfe und Schrifttyp zur Spaltenbreite? Um die
lesbarkeit zu optimieren, sollten die Spalten (Kolumnen) nicht zu breit
oder zu schmal sein. Naturlich richten sich solche Uberlegungen auch
nach der Bestimmung solcher Druckerzeugnisse — die Spaltenbreite
und -anzahl wird bei einer Zeitung anders einzurichten sein als bei
einer Présentation eines Kunstwerkes. Entscheiden Sie auch, ob der
Text linksbindig, rechtsbiindig, mittig oder im Blocksatz laufen soll
(Satzausrichtung). Blocksatze wirken professionell, sind aber bei zu
geringer Spaltenbreite schwierig einzurichten. Wo steht zudem die
Uberschrifte Die vielfach zu beobachtende Konvention, Uberschriften
mittig zu setzen, hat noch nichts mit Gesfaltung zu tun.

5.) typografische Grundregeln

5.1 Korrekturzeichen

Erfahrene Auforen und Lekforen wissen ebenso wie Designer, dass
man nach léngerer Arbeit oft betriebsblind vor dem Monitor sitzt und
gewisse Fehler einfach nicht sieht. Deshalb sollte zwischen Fertigstel
lung und Druck bzw. Veréffentlichung immer eine Korrektur stehen, die
besser von einer fremden Person vorgenommen werden soll. Schreib-
fehler werden in der Druckbranche meisfens von einem Korrektor vor-
genommen, da selbst auf das beste Rechtschreibprogramm kein wirk-
licher Verlass ist und natirlich auch sfilistische Ungereimtheiten sowie
formale Fehler zu verbessern sind. Es haben sich im Laufe der Zeit
Korrekturzeichen entwickelt, die mehr oder weniger verbindlich sind
und helfen, bei der Korrektur keine Missversténdnisse aufkommen zu
lassen. Die Fehler werden im Textkérper angezeichnet und am Rand
mit den entsprechenden Korrekiurzeichen versehen. Besonders lastig
ist es, wenn nach einer erfolgten Korrekiur ein never Umbruch erfolgt
und Silbentrennungsfehler zum Vorschein kommen. Also unbedingt 6F
fers korrigieren!

5.2.1 Die typografischen Anfihrungszeichen (,Gansefifchen”) wer-
den bei der direkten Rede, bei Zitaten oder besonders hervorzuhe-
benden Fachausdriicken angewendet, einfache hingegen innerhalb
einer direkten Rede, um eine Unferscheidung zu ermdglichen. Gera-
de doppelte Anfihrungszeichen, die sowohl am Wortanfang als auch
am Wortende hochgestellt sind, werden im englischsprachigen Raum
verwendet.

5.2.2 Unterscheiden Sie wenigstens zwischen einem Binde- bzw.
Trennstrich - und einem Gedankenstrich —, wie er unter der Tastenkom-
bination PC: Strg. - und Mac: Alt - zu finden ist. Vor und nach dem

Gedankenstrich — ist eine Leertaste einzufigen.

5.2.3 Formatieren Sie lhren Text niemals, indem Sie mit Lleertasten
oder mehrmals eingesetzten Tabulatoren Einriickungen und derglei-
chen vornehmen. Die meisten Programme biefen die Funktion Textein-
zug an, mit der Sie genau und stabil lhren Text positionieren kénnen.
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6) Computerprogramme fir digitales Layout
und Schriftdesign

Fir das Erstellen von typografisch anspruchsvollen Dokumenten stehen
eine Reihe von Programmen zur Verfigung, die Sie in diesem Zusam-
menhang verwenden kénnen. ,Word" von Microsoft (Office Paket)
kénnen Sie in diesem Zusammenhang zwar auch verwenden, es ist
von seiner Konzeption her jedoch ein Texterfassungsprogramm, das
den typografischen Anspriichen eines Layouters nicht geniigen kann.
Mit etwas Geschick, viel Geduld und manch umsténdlichen Arbeits-
schritten kénnen Sie beachtliche Ergebnisse erzielen, die allerdings die
Genavigkeit und Eleganz eines mittels Layoutprogramms generierten
Schriftsatzes vermissen lassen. Alternativ zu Microsofts ,\Word” gibt es
noch Shareware- und Freewareprogramme wie ,OpenOffice” oder
,StarOffice”, die eingeschrankt verwendbar sind. Das relafiv ginstige
Programm ,Pages” von Apple geht hier andere Wege. Mit unzahli-
gen Vorlagen, die optisch recht anspruchsvoll gestaltet sind, lassen
sich schnell Dokumente erstellen, ohne dass man selbst viel iberlegen
muss. Das mag fir viele Anwender eine grofe Versuchung darstellen,
fur unseren Zweck, selbstandig kreativ etwas zu entwickeln, ist dieses
Programm eher zu meiden. Interessant ist das Programm ,RagTime
privat” (fir Mac und Windows|, da es nichts kostet und gleichzei-
fig eine Reihe von Méglichkeiten biefet, die an professionelle An-
wendungen erinnert. Wer in die High-end Gestaltung vorstofen will,
kommt allerdings nicht an den beiden dominierenden Programmen
vorbei: ,X-Press” von Quark und ,InDesign” von Adobe. Der stattliche
Preis allein signalisiert schon Professionalitdt, wobei selbstverstand-
lich ein teures Programm noch keine gute Gestaltung garantiert. Die
Programme sind zudem so umfassend, dass man sich als Einsteiger
mit den wesentlichen Funktionen, wie sie vorhin beschrieben wurden,
begnigen sollle. Was das Entwerfen und Gestalten von Schriffen an-
betrifft, so stehen im VWesentlichen folgende Programme zur Verfi-
gung: ,FoniCreator” (Shareware, Win), ,Fontlab” (Win, Mac), ,Fon-
tographer” (Win, Mac). Selbst fir lhre eigene Handschrift ist gesorgt,
denn ,Your Handwriting” (Win) oder ,Fontifier” generieren aus einer
handgeschriebenen Vorlage eine Computerschrift. Sobald statt der
streng konstruierfen Anfiqua die eigene unleserliche Klave auf dem
Bildschirm erscheint, wird es so richtig heimelig ...
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